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《商周镩研究》(冯卓慧著，台湾花木兰文化出版社，2013)

镎作为中凶青铜乐钟之一，盛行1二商^纠，I剧其声学性能与社会功川的特点鲜明，所以在

“金石之乐”tI|fL-q-特殊的地位。

本忙通过刘F{fill所知叫百余件销的系统分析，鼹本理清了这一类青铜乐器的起源、发

展、兴盛以及嶷亡的历史轨迹。书中通过对钝之墓葬信息、形制、纹饰、爵响性能、音列构

成与组合形，℃等方面进行横向的剖析与纵向的比较，从历时性与共时他两个4：例的角度对商

岗时期的镩进{?r研究。其中，关于镑的起源、。}-原对博的引入、钵的地域文化特点以及镩

兴盛期的分析，是建立在一般考古学研究成果的丛础之，L，并利用爵乐考t与学的研究方法，

清晰地梳理-r韫仃的发展脉络。由此，基本上确立起罅演变发展的潜系，为商剧州期礼乐文明

与爵乐文化的研究提供，实物佐证与参照标尺。

‘曲子的发生学意义》(郭威著，台湾学生书局，2013)

本书以“占声技艺”、“职业群体”、“制度传播”为视角，茸次系统沦证乐籍体系

的创承与传播机制。在此基础上，对“曲了的意义”——这一似己仃定说的传统论题，进行

了重新认知与诠释：

曲子是音声技艺，乐人是承载生体，乐籍制度是关键保障。隋唐以降，乐籍体系是音

声技艺发生、发展的丛本动力与核心，保证了爵声技艺上下相通、体系内传承、面向社会

传播，促使“爵声技艺闲家体系”形成。曲于足官属乐人掌握技艺的坫础，制度化的创作

与传承使其成为唐以降众多音声技艺的“母体”——在创作与发展上，为众多占声技艺提

供给养；在传乐与传播上，是众多旨，杆技岂流行、延续、转化的基本途径。乐籍体系与曲

子“母体”之承载．是中国音乐“大传统”之形成与延续的具体表现，是传统音乐流传至

今并具一致性特征的天键。
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